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RESUMO

O presente artigo trata de uma discussao, atravagedgrafia cultural, com a finalidade de
analisar o universo do sertanejo nordestino preseat obra de Luiz Gonzaga, o qual se
pretende compreender as identidades territorialulaural que sdo temas constantemente
abordados em suas cangdes. A pesquisa em si linadsade forma tedrica através de pesquisas
bibliograficas, no qual se buscou utilizar comoerehciais teoricos livros que tratam da
identidade territorial e cultural do homem, sobeaspectiva da ciéncia geogréfica, além de um
conjunto formado por quatro musicas de Luiz Gonzagénentes a este estudo. Ao final desta
pesquisa, comprovou-se que Luiz Gonzaga deixou qarem sua obra o modo de vida do
sertanejo nordestino, assim o homem nordestinougio as muasicas do Rei do baido, passou a
se reconhecer e se identificar, assim como a dtiaawo que contribuiu favoravelmente para a
construcao do referencial identitario do sertanejalestino.

Palavras-chave identidade territorial, identidade cultural, L@onzaga, sertanejo.

INTRODUCAO

A arte, de maneira geral, procura se identificam eorealidade humana seja através de
uma abordagem natural, espiritual, cultural, spaantre outras. Essa identificacéo

ocorre em todas as modalidades da expressdocartistimisica € uma das artes mais
carregadas de simbolismo, da identidade culturaledéio de seu autor. A realidade

abordada através da musica depende exclusivamemtetar, uma vez que este € quem
manifestara implicita ou explicitamente qual tem@sbordado. O tema, geralmente, é
baseado em fatos do cotidiano que o autor viveloragp da sua vida e que acabaram
Ihe servindo de inspiracdo para a composicéo decenus

Este trabalho busca ver na mdusica nordestina dosceipropriados pela
Geografia Cultural como Identidade Territorial e l@dentidade Cultural, mais
especificamente no caso do povo nordestino, daiggd, que deixa sua terra em busca
de melhoras em regides mais prosperas, mas nuesasece da realidade que o gerou,
da sua terra, dos seus. Tudo isso imiscuido numdmaeligiosidade. E buscando na
historiografia da musica brasileira, € inconcebinéb ver em Luiz Gonzaga do
Nascimento ou simplesmente Luiz Gonzaga o maioudo@ da cultura nordestina
musicalmente falando. Ele foi o primeiro a busean,sua poesia musical, retratar o tao
sofrido sertanejo nordestino, sua religiosidade, apego pela lida na terra, como
também fauna, flora e as peculiares paisagens stords.

A metodologia utilizada foi a da Pesquisa e AnalBbliografica sob a 6ética da
Geografia Cultural de parte do acervo de musicas apmpdem a vasta obra do



compositor. Foram escolhidas quatro canc®=E&o da Garod, Asa Brancd:, A
Volta da Asa Brancd e A Triste Partida®.

RESULTADOS E DISCUSSOES
Luiz Gonzaga, o Rei do Baiéo

Luiz Gonzaga nasceu no ano de 1912 em Exu, muaicipiestado de Pernambuco. Ainda
crianca, iniciou-se na sanfona por influéncia depsd, Januério. Ja adolescente, ele passou a se
apresentar em pequenos concertos, bailes, fofigisas. Em 1930, Luiz Gonzaga se alistou no
exercito e passou a viajar pelo pais servindorgap&tndo obtido baixa do exército somente em
1939 indo morar no Rio de Janeiro. Na ex-capitalpdts, comecou se apresentando como
instrumentista de choros, sambas e outros génar@épata, logo depois passou a interpretar
musicas de sua autoria em ritmos regionais do st@d®mo xote, xaxado e baido, o que fez
alcancar o sucesso e conseguir um contrato condia Racional.

O seu auge veio no final da década de quarentadqugravou a muasica Asa Branca, um
verdadeiro hino para os nordestinos, pois retratada dos afligidos pelas secas, quando
acabam deixando sua regido e partindo em buscandevida melhor em outras regides do
Brasil. Na década de sessenta, com a chegada sk &, o reinado de Gonzaga perdeu sua
hegemonia nos grandes centros urbanos, entretaniaterior do pais o artista continuou
extremamente popular. Nas décadas de setentargaoiteltou a ser lembrado nos grandes
palcos e estudios do pais, com varias regravagdestidtas renomados. Em 1989, o Brasil
perde o rei do baido, mas o seu reinado permaregidnico, principalmente para o povo
nordestino. Luiz Gonzaga, em seus mais de 50 anoardeira, é autor de mais de 300 musicas,
sozinho ou em parceria, que tratam dos mais digdesnas e regides brasileiras, sendo que os
temas nordestinos sdo maioria na musicografiatigiearGonzaga enriguece, e muito, a cultura
brasileira com suas bem inspiradas toadas.

Identidade Territorial e Cultural do Nordestino em Luiz Gonzaga

O Territorio e suas relagdes simbdlicas com o migraordestino sdo a marca registrada na
obra de Luiz Gonzaga. Em suas mais de 300 musicastor viaja por varios temas regionais
do Nordeste do Brasil e do homem nordestino, quead®ia terra em busca de melhora em
outras paragens, geralmente no Sudeste do Braaimd@ do homem pela terra, as belezas da
paisagem castigada e a religiosidade desse povesdtwentes em suas cancoes. A terra natal é
o simbolo maior para o nordestino, pois € carregidaignificado para ele. A esse respeito,
Crosgrove (2007, p.108) nos diz que “todas as geisa possuem significados simbolicos
porque sao o produto da apropriacéo e transforndaéoeio ambiente pelo homem”.

E em sua terra que o nordestino nasce, crescegdidaa terra, flerta com as mogas, se
constréi como ser humano no universo “Gonzaguedfis”ai o retrato do simbolismo da terra
para o homem nordestino, que onde quer que esgjg#em sua identidade, pois ndo se desliga
afetivamente de sua origem. Sobre isso acrescéantal 2007, p.156): “O simbolo redne: ele
faz esquecer as diferencas que existem entre odrmoemde um grupo ou de uma mesma
cultura; ele realga aquilo que compartilham”. Ogramtes, mesmo em S&o Paulo ou no Rio de
Janeiro, podiam rever sua terra querida em cadafesias musicas do rei do Baido. Isso

! Toada, Luiz Gonzaga, 1951, RCA Victor 800874b.
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originou os famosos “Centros de Tradicdes Nordastimo Rio e Sdo Paulo. Luiz Gonzaga
coloca-se como a prépria “encarna¢do” do nordesteseu sotaque arrastado, seus aboios, sua
indumentaria de vaqueiro e suas musicas repletagrdmlos familiares aos nordestinos, onde
quer que estejam no Brasil.

Luiz Gonzaga levou para o restante do Brasil urargtitnento mais amplo do sertanejo
nordestino, de sua terra e de sua relacido sactassan “seu chdo”, sua cultura. Discorrendo
sobre Identidade Cultural, Castells (1998) nos gliz devemos analisar primeiramente as
identidade religiosa, nacional, regional e étniezada sociedade para podermos compreender a
politica, e ndo comecar pela economia e geopolikoabora este autor tenha se referido a
politica, provavelmente essa analise seja necasgara entendermos qualquer sociedade em
sua complexidade e relagcdo com o espaco.

Bonnemaison (1981) nos tras a idéia de territégeo“simbolico”, onde o territério é
criado pela existéncia da cultura e encarna a&elambdlica entre a cultura e o espaco,
tornando-se um “geo-simbolo”, um espagco que acoraodfentidade de um povo. Isso nos
deixa claro como a obra Gonzagueana consegue, deddgio, servir como forma de
manutencdo do idedrio e sentimento nordestino ulag@s cosmopolitas que recebem as levas
de sertanejos, como também contribuiu para a @esist desses sertanejos nos centros
industriais do pais da década de 1950 aos diasjee h

Baido da Garoa

Esta musica é carregada com todos os tempéroscokste Gonzaga, como religiosidade,
saudade da terra natal, a seca desoladora, o tioodgse se vé obrigado a migrar em busca de
melhores condicBes de vida, o desejo do nordedénmltar pra casa.

Na terra seca
Quando a safra ndo é boa
Sabia ndo entoa
N&o d& milho e feijao
Na Paraiba, Ceara nas Alagoas
Retirantes que passam
Vao cantando seu rojao

Tra, 14, 14, 14, 14, 14, 14 - (Bis)

Meu S&o Pedro me ajude
Mande chuva, chuva boa
Chuvisquinho, chuvisqueiro
Nem que seja uma garoa

Uma vez choveu na terra seca
Sabia entdo cantou
Houve la tanta da fartura
Que o retirante voltou
Tava l4 eu na pisada (2x)
Tum, tum, tum

Oi! Gracas a Deus
Choveu garoou



Asa Branca

Mdasica da autoria de Luiz Gonzaga e Humberto Teixéisa Branca € tida até hoje como o
“hino do sertanejo”, uma das cancdes mais repratbegd na obra de Gonzaga. Novamente,
aparecem o0s temas recorrentes. A musica evidendiicaldade do sertanejo em deixar sua
terra, seu simbolo maior. Perdendo os bens quertra caros, teve de se separar até de sua
amada, Rosinha. Observemos que o homem, mesmqg kemgesividas as lembrancas de seu
local de origem e planeja voltar, assim que a chwaia. A religiosidade aparece logo na
primeira estrofe, quando o homem pergunta a Deusgpe tamanha judiacdo. Toda a
vinculagdo simbdlica que liga o homem ao territddese sentimento de pertencimento — a
Territorialidade — permanece no migrante.

Quando oiei a terra ardendo
Qual a fogueira de Sao Jodo
Eu preguntei a Deus do céu,ai
Por que tamanha judiagéo

Que braseiro, que fornaia
Nem um pé de prantacdo
Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazéo

Inté mesmo a asa branca
Bateu asas do sertao
"Intonce" eu disse adeus Rosinha
Guarda contigo meu coracdo

Hoje longe muitas légua
Numa triste soliddo
Espero a chuva cair de novo
Pra mim vortar pro meu sertao

Quando o verde dos teus 6io
Se espanhar na prantacdo
Eu te asseguro ndo chore néo, viu
Que eu vortarei, viu
Meu coracao

A Volta da Asa Branca

Fruto da Parceria entre “Gonzagao” e o potigual antas, esta musica é o final feliz de Asa
Branca com a “volta pra casa”. O pior jA passou sexanejo pode voltar pra sua terra,
restabelecer sua vida no local que ama, com osumae E a exteriorizacdo da identidade do
nordestino que se encontra em seu apice: ele mstee espaco simbdlico. Morales consegue
sintetizar o poder subjetivo da vertente musicajumed figura esta cancao:

“Na musica esta presente ndo apenas 0 componefddiooe mas também
versos, 0s quais traduzem em palavras o vivido. sBja, organizam
cognitivamente experiéncias vitais de diversasmada situacdo do migrante



gue foi forcado a sair da sua terra e se sente comexilado; a saudade que
alimenta a idéia de retorno; os amores desfeito$ie correspondidos; a
traicdo; a morte; a separacdo; as alegrias doaoatroce a exaltacdo ao fato
de ser nordestino”. (Morales, 1993, p. 143)

Ja faz trés noites
Que pro norte relampeia
A asa branca
Ouvindo o ronco do trovao
Ja bateu asas
E voltou pro meu sertédo
Ai, ai eu vou me embora
Vou cuidar da prantacdo

A seca fez eu desertar da minha terra
Mas felizmente Deus agora se alembrou
De mandar chuva
Pr'esse sertao sofredor
Sertdo das muié séria
Dos homes trabaiador

Rios correndo
As cachoeira tdo zoando
Terra moiada
Mato verde, que riqueza
E a asa branca
Tarde canta, que beleza
Ai, ai, o povo alegre
Mais alegre a natureza

Sentindo a chuva
Eu me arrescordo de Rosinha
A linda flor
Do meu sertdo pernambucano
E se a safra
N&o atrapaid meus pranos
Que que ha, o seu vigario
Vou casar no fim do ano.

A Triste Partida

Toada triste da autoria do célebre poeta Patativassare, esta cancdo mostra todas as agruras
pelas quais passa o humilde sertanejo, que pedssEsar de recursos em sua terra natal, migra
para o sul — na verdade o sudeste — onde buscmdiheres. A cancdo se da em ritmo penoso,
pois o nordestino vé uma parte de sua identidafie, gdesmoronar a ponto de quase ndo mais
existir. Tal o retrato pintado pelos muitos verstesta poesia-cancdo. A musica de Luiz
Gonzaga vai contra o desejo do capitalismo de foitiemtidades “globais” numa resisténcia de
reterritorializagcdo do migrante sertanejo, uma éeedh regionalista. HAESBAERTH (1999), a
esse respeito, nos fala:

“Diante da massa de despossuidos do planeta, déoednde desigualdade



social e de exclusdo cada vez mais violentos, ®gapse a terra’, a
‘reterritorializacdo’ € um processo que vem ganbafafca. Ele se torna
imprescindivel ndo somente como fonte de recursma p sobrevivéncia
fisica e cotidiana, mas também para a recriacdceds mitos, de suas
divindades ou mesmo para manter viva a memodria ale snortos”.
(Haesbaerth, 1999, p. 185)

Meu Deus, meu Deus
Setembro passou
Outubro e Novembro
Ja tamo em Dezembro
Meu Deus, que é de nos,
Meu Deus, meu Deus
Assim fala o pobre
Do seco Nordeste
Com medo da peste
Da fome feroz

Ai, ai, ai, ai [...]

[...] E vende seu burro
Jumento e o cavalo
Inté mesmo o galo
Venderam também

Meu Deus, meu Deus
Pois logo aparece

Feliz fazendeiro
Por pouco dinheiro
Lhe compra o que tem

Al, ai, ai, ai
Em um caminh@o
Ele joga a famia
Chegou o triste dia
Jé vai viajar
Meu Deus, meu Deus
A seca terrivi
Que tudo devora
Ai,lhe bota pra fora
Da terra natal
Ai, ai, ai, ai [...]
[...] Do mundo afastado
Ali vive preso
Sofrendo desprezo
Devendo ao patrao
Meu Deus, meu Deus
O tempo rolando
Vai dia e vem dia
E aquela famia
N&o vorta mais ndo
Al, ai, ai, ai
Distante da terra
T&ao seca mas boa
Exposto a garoa
Alama e o pau

Meu Deus, meu Deus

Faz pena o nortista



Tao forte, tdo bravo
Viver como escravo
No Norte e no Sul
Al, ali, ai, ai.

CONCLUSAO

Apos o trabalho de pesquisa sobre a obra do mestreGonzaga, péde-se constatar que,
efetivamente, sua obra estd permeada pelo imaginpdlas crencas, pelo histérico do

trabalhador migrante nordestino. Pelo sofrimentdutjitivo da seca, que ao menor sinal de
chuvas ja acena com a possibilidade de voltar @sa.cAs identidades do “sertanejo nortista”

estdo arraigadas em toda a musicografia do reiai®ob Sejam essa identidades cultural,
religiosa, territorial, politica, econémica, dentngtras. O homem nordestino, ndo diferente dos
demais, se reconhece através de sua cultura. Eedséate lembrar o conceito de cultura de
McDowell (1996):

“Cultura € um conjunto de idéias, habitos e cremges da forma as acdes
das pessoas e a sua producdo de artefatos mateichigndo a paisagem e
0 ambiente construido. A cultura é socialmente nitidi e socialmente
determinada. Idéias culturais sdo expressas nas diel grupos sociais que
articulam, expressam e contestam esses conjunt@®@s e valores, que
séo eles préprios especificos no tempo e no espédaDowell, 1996, p.
161)
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